Witold Lutoslawski o Koncercie Wiolonczelowym

.7 Mscistawem Rostropowiczem spotkalem si¢ szereg lat temu i wie-
lokrotnie wynikala z rozmowy sprawa napisania dla niego koncertu wiolon-
czelowego. Oczywiscie byla to dla mnie zawsze duza pokusa 1 myslalem
z przyjemnoscig o mozliwosci  skomponowania takiego utworu kiedys
w przyszlosci. Jednak trudno bylo to zrealizowac ze wzgledu na biezace
zobowigzania. Dwa lata przed pierwszym wykonaniem Koncetu wiolonczelowego
zwrécilo si¢ do mnie Krélewskie Towarzystwo Filharmoniczne w Londynie
z propozycjg napisania utworu orkiestrowego. Poniewaz byto to bezposrednio po
napisaniu  dwéch utworéw orkiestrowych wigkszych rozmiaréw, mianowicie
11 Symfonii i Livre pour orchestre, zaproponowalem, aby tym razem byt to utwor
solowy z orkiestry, co zostalo przyjete entuzjastycznie. Szczesliwy zbieg
okolicznosci polegat na tym, ze Krélewskie Towarzystwo Filharmoniczne
w Londynie zaméwilo u mnie Koncert wiolonczelowy, zapowiadajac
jednoczesnie zaangazowanie Mscistawa Rostropowicza jako pierwszego jego
wykonawce. Jest rzeczg oczywista, ze w czasie pracy nad tym utworem
perspektywa jego wykonania przez artystg tak wszechmocnego nie tylko w swojej
dziedzinie, lecz w ogéle — uwazam go bowiem za jednego z najwigkszych
muzykéw naszego wieku — byla dla mnie czynnikiem ogromnie stymulujgcym.
Juz w pierwszej rozmowie, przed wielu laty, Rostropowicz namawial mnie, abym
nie zaprzatal sobie glowy technikg instrumentu, Zebym pisal przede wszystkim
muzyke, sprawa za$ zrealizowania jej na wiolonczeli nalezataby juz do niego.
Ja jednak niec uwazam tego za mozliwe w stu procentach. Gdy si¢ komponuje
utwér na jakikolwiek instrument, trzeba koniecznie zdawac sobie sprawg
z wszystkiego, co stanowi jego specyfikg. Jednak sam fakt zachety do
nietroszczenia si¢  zbytnio o mozliwosé czy niemozliwo$¢ technicznego
wykonania tego, co napiszg, byl czynnikiem bardzo ulatwiajacym moje zadanie.
Moglem sobie pozwoli¢ migdzy innymi na zaproponowanie soliscie zupelnie
nowego palcowania. Wymagalo tego konsekwentne uzycie pochodow
¢wier¢tonowych, ktére na wiolonczeli sg mozliwe dzigki wigkszym odleglosciom
pomiedzy dZzwigkami na gryfie, niz to ma miejsce, na przyklad na skrzypcach czy
altéwee. Granie ¢wier¢tonami na wiolonczeli jest zupelnie mozliwe, podczas gdy
na skrzypcach jest juz dosy¢ problematyczne. Pé7niej, gdy Rostropowicz
pracowat juz nad partig solowg mojego koncertu, wyznawat z usmiechem, ze po
30 latach grania na tym instrumencie musial uczy¢ si¢ nowego palcowania! [...]

Tak wigc, jak wspomnialem, zbiegly si¢ tutaj dwie inicjatywy i szczgsliwie
moglem zacza¢ pracg nad utworem, ktéry od wielu lat lezal w moich planach.
Praca pochlongta mi okolo péltora roku. Jej rezultatem jest utwor stosunkowo
duzych rozmiaréw, trwajacy dwadziescia kilka minut, napisany na wiolonczelg
z normalng orkiestra symfoniczng, przy czym partia solowa jest potraktowana
zdecydowanie solistycznie. Nie ma tu mowy o przewadze orkiestry, jak to Si¢
czasem zdarza w symfoniach koncertujgcych itp. Jest to typowy koncert
wiolonczelowy, jakkolwiek forma jego nie ma, by¢ moze, z tradycyjnym
koncertem wiele wspdlnego. Tradycyjng rolg orkiestry w koncercie solowym jest
akompaniament lub dialog badZ tez tutti orkiestrowe przedzielajgce momenty,
w ktorych gra solista. W moim utworze rola orkiestry jest nieco inna. Staratem sig
jq zbudowaé czerpigc pewne analogie z innych sztuk, w szczegdlnosei z teatru.
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Jest to stosunek konfliktu. Od pierwszego dZwigku orkiestry sytuacja ta powinna
by¢ dla stuchacza jasna, gdyz orkiestra jest czynnikiem, ktéry interweniuje,
przerywa czy niemal przeszkadza. Potem nastgpujg ,.préby porozumiena™ —
dialogi. Ale i one sg z kolei przerywane przez grupg instrumentow detych
blaszanych, ktéra w tym utworze przyjmuje wlasnie rolg ,.interwencyjng”. Moim
zatozeniem bylo znalezienie jakichs gigbszych racji dla uzycia dwoch
sprzecznych z sobg niejako z natury elementéw, jakimi sg instrument solowy
i orkiestra. Stosunek pomigdzy tymi dwoma elementami zmienia si¢ w trakcie
utworu, dochodzi nawet do momentu petnego ich zharmonizowania (kantylena),
ale to wlasnie stwarza okazj¢ do do najgwaltowniejszej interwencji, tym razem
juz wielkiej grupy orkiestry ,blaszanej”. [...] Uwazam, ze podobnic jak utwory
literackie posiadajg swoje epilogi, komentarze, jak sztuki dramatyczne zawierajg
sceny finalowe, nie zwigzane bezposrednio z samg akcjg, a bedgce jej
uzupelnieniem czy ramg dramaturgiczng, tak samo tutaj koda spelnia szczegolng
role. [...] Wyobrazmy sobie, ze swiatlo zgaslo na scenie i przed kurtyng zostal
wypowiedziany komentarz do sztuki. [...]

Muzyke interpretuje si¢ si¢ bardzo rozmaicie i w tym jej sita 1ory-
ginalno$¢. Gdybym chcial napisa¢ dramat o konflikcie jednostki ze zbiorowoscia,
napisalbym go slowami, to zas, co stuzylo mi czasami jako rusztowanie
w konstruowaniu formy muzycznej, nie mialo pozostaé w utworze jako jego
immanentny element.”

Tadeusz Kaczynski ,,Rozmowy z Witoldem Lutostawskim”, PWM Krakow, 1972



